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CULTURA

ARTISTAS PARA EL SIGLO XXI. FI neoyorquino Peter
Halley, que presenta su obra en ARCO en los «stands»
de Javier Lopez y de Daniel Templon, sitia su obra en
el esencialismo geométrico ubicado en la vida social. Ade-

mas, concede una gran importancia a la arquitectura
actual, a la que considera en la vanguardia de la dinamica
artistica. «Quiero crear un ambiente arquitéctonico usan-
do sélo elementos bidimensionales».

PETER HALLEY

Geometria y critica social

Peter Halley nacié
en Nueva York,
donde vive y
trabaja, en 1953.
Después de sus
anos de
formacion, con
viajes y distintas trabajos
universitarios, se instala de nuevo en
su ciudad natal en 1980 y realiza al
término de ese mismo afo su primera
exposicién individual en una galeria
del East Village. El trabajo artistico de
Halley se centra en la pintura, ia obra
grafica y el dibujo, pero también ha
utilizado la fibra de vidrio para sus
esculturas en relieve o ha
experimentado con imdgenes
generadas por ordenador. En los 90
comenzd a presentar sus pinturas
inscribiéndolas en instalaciones
articuladas con diagramas, relieves y
serigrafias, que cubren como papeles
pintados las paredes de los espacios
expositivos. Es asf como se presenta
su actual exposicién en Madrid:
Halley 2000, en coincidencia con
ARCO, donde su obra puede también
verse en los stands de su galeria en
Espana: Javier Lopez yenel dela
francesa Daniel Templon.

JOSE JIMENEZ

La busqueda de lo esencial mar-
ca todo el desarrollo de la figu-
racién abstracta en el arte del
siglo XX. Esa busqueda puede
ser lirica y gestual, como en el
caso de Vassily Kandinsky.
Pero, a partir del Cubismo, tiene
en la geometria su soporte fun-
damental: la forma geométrica
permite «reducir» conceptual-
mente la pluralidad del munde
a unidad. La obra de Peter
Halley se sitia en esa corriente.

Su esencialismo geomeétrico
forma parte de la linea analitica
del arte contemporaneo, y tiene
como antecedentes el neoplasti-
cismo, el constructivismo y el
minimalismo. Sin embargo, su
trabajo presenta rasgos diferen-
ciadores, bastante caracteristi-
cos de la época de transicién en
que vivimos. En lugar de propo-
ner una comprension idealista
de las formas y figuras, tan habi-
tual en las distintas manifesta-

CARLOS MIRALLES

«Yellow prison with orange background» (1985), de Peter Halley.

ciones del arte geométrico,
Peter Halley las ubica en la vida
social: «Decidi tomar el hecho
de la omnipresencia de la geo-
metria en el paisaje social como
un daton.

Los cuadrados y las lineas, en
su pura formalidad geométrica,
pero despojados de su aureola
idealista, permiten aludir a las
situaciones de confinamiento
social tipicas de nuestras socie-
dades, como sucede en sus
obras sobre prisiones, celdas y
muros de los afos 80. Segun el
propio Halley: «Aqui el cuadra-
do idealista pasa a ser la prisi6n.
La geometria se revela como
confinamienton.

Halley introduce asi en la
representacién geométrica un
daoble juego de contrastes: tanto
con las referencias de la tradi-
cién abstracta moderna, como
con la supuesta frialdad de las
formas.

El elemento fundamental de
este juego es la presencia de la
ironia y la emocién gracias a la
fuerza expresiva del color, que
puede tener una tonalidad viva

y alegre, o sombria y pesimista.
Ese uso del color establece otra
filiacién de su obra, que remite
al expresionismo abstracto de la
Escuela de Nueva York, a la que
habria que unir finalmente la
huella del Arte Pop y, sobre
todo, de Andy Warhol y Roy
Lichtenstein. Halley toma del
Pop la secuencialidad y el dina-
mismo, pero también la conside-
racion de la cultura de masas
como espacio de ubicacion del
arte de nuestro tiempo.

El esencialismo geométrico
de Halley supone un registro en
el terreno de la representacion
del incremento de la compleji-
dad que moldea y configura
nuestras sociedades. La pintura
se convierte en un sociograma,
en una modulacién que utiliza el
esquematismo de los esquemas
y diagramas geométricos sobre
los que se asienta la interacciéon
comunicativa. De este modo, el
arte se apropia, pero a la vez se
distancia, del tipo de logica que
articula el funcionamiento de
los medios de comunicacion de
masas o la informacién digital.

Y de ahi, en clave politica, ins-
pirandose en la teoria de la frag-
mentacién de los espacios de
decisién, Halley propone una
consideracién critica del orden
densamente cerrado en el que
vive el individuo de hoy. Las for-
mas que vemos en sus obras son
précticamente las mismas, aun-
que desarrolladas plasticamen-
te.

También las técnicas de sus
colores son una apropiacion
directa de nuestro mundo pos-
tindustrial: el revoque sintético
(Roll-a-Text), que Halley confie-
sa haber tomado de las pinturas
de las casas de urbanizaciones
y los colores fluorescentes
(Day-Glo), que reproducen el
tintineo eléctrico de los lumino-
so0s. Las figuras geométricas y
los planos y conductos de color
se articulan y superponen, pro-
duciendo efectos de relieve y de
movimiento, a la vez que una
sensacién de espacio abigarra-
do, sin vacios, que establece un
interesante paralelismo con la
exuberancia barroca, pero tam-
bién con el intenso dinamismo
y dispersion de la vida actual.

Halley ha senalado que ulti-
mamente su obra integra méas
perversidad y humor, frente al
tono irénico y frio de los anos
80. Las grandes superficies geo-
métricas de sus pinturas se
muestran, desde comienzos de
los 90, insertas en las serigrafias
pop abstractas que cubren las
paredes y van con frecuencia
acompaifadas de paneles con-
ceptuales que reproducen los
procesos de comunicacion de
nuestrg mundo.

Quizas el dltimo dato a rete-
ner sea la importancia creciente
que concede a la arquitectura
actual, a la que considera en la
vanguardia de la dindmica artis-
tica, y como referente central de
su propio horizonte creativo:
«Quiero crear un ambiente
arquitecténico usando solo ele-
mentos bidimensionales».
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JuaN CARLOS ROBLES

El cuerpo
del dolor

Galerfa Malone
Pelayo, 50. Madrid
Hasta el 7 de marzo

.4

efiriéndose a esta misma obra, Ignacio

Castro manifestaba que «estos entes
semejan ser lestigos de algo no revelado,
algo que tal vez para nosotros s6lo pueda ser
monstruoso aundque chapotee en el limo de la
inexpresion». Este comentario me trae la
imagen de ese trozo de algo, efectivamente
ocultado, efectivamente teratologico, a que
ha sido reducido el cuerpo del soldado
Johnny en el relato de Dalton Trumbo
«Johnny cogi6 su fusil». Bajo aquellas sdba-
nas blancas o envuelto en gasas, un pedazo
de came era sometido al impio experimento
cientifico sobre una vida asistida e impélida
para siempre para la verdadera vida, con el
agravanie de que esa masa conservaba la

ienciz, lo que necesari implicaba
un aumento del dolor, una nueva especie de
martirio de signo contrario, constituido

menos por el suplicio de la came que por el
«dolor indoloro» del cableado y del entuba-
miento, nueva forma de eternidad ligada a la
asepsia.

No es por recrear gratuitamente la des-
ventura del soldado que me empleo con
cierto énfasis, sino por su proximidad con
estas esculturas: al fondo de la pardbola
antimilitarista, traslucia la critica del com-
plejo militar de la vigilancia en que hoy se
ha convertido el arsenal técnico que
encuentra en el cuerpo, sano o herido, un
campo de maniobras para obrar, en el plano
ontoldgico, sobre la memoria y la identidad,
descuajindolas. Y no olvidemos que el
cuerpo es el territorio soberano de la auto-
nomia del individuo y que su manipulacién
constituye su mejor forma de control.

El cuerpo es, asi, el bastién en el que la
conciencia moral libra su batalla y donde se
reafinna nuestra soberania de hombres
libres. Aqui reside, en parte, el sentido de
estas esculturas, construidas por Martinez
del Rio (Nava del Rey, Valladolid, 1946),
como respuesta catdrtica de un aldo, y de
olro como ensayo critico resumido en cuatro

: el cuerpo desacralizado, el cuer-
po distanciado, el cuerpo manipulado y el
cuerpo del dolor. E. CASTRO

Cuidado con el silencio

Galerfa Oliva Arauna
Claudio Coello, 19. Madrid
Hasta el 25 marzo

r g1

/4 nteriormente, tan sdlo en otra oca-

' sion ha podido ver el piblico
£\ mudrilefio obra de Juan Carlos
Robles (Sevilla, 1962): hace cuatro afnos
en el Circulo de Bellas Ares, donde el
artista participd en la muestra colectiva
«Subjetiles». Ahora, este sevillano de
nacimiento, que vive y trabaja entre Ber-
lin y Barcelona, bajo el titulo de «Viaje a
la luz» presenta su primera individual en
Madrid, dentro de ese espacio ajustado y
exigente a la precisidn como es el de
Oliva Arauna, galeria que también ha
mostrado alguna obra suya en la recién
finalizada edicion de ARCO.

José Luis Brea proponiy, en el ensayo
introductorio a la exposicion «Anys 90.
Distancia zzro» celebrada en el Centre
d'Art Sunta Monica de Barcelona en
1994, en la que estaba incivido Robles,
una hipolesis operativa segun la cual «el
arte actual se encuentra en lo que, en el
contexto de la teorfa de las catéstrofes, se
denominaria un punto de “histéresis™. Di-
cho de otra forma, que el estado de ma-
xima lension y complejidad que podria
estar viviendo el sistema del arte serfa al
mismo tiempeo un estado de neutraliza-
cién, de caida total de la energia en el
sistema global del sistema, de éxtasis fa-

PETER HALLEY

15 imagenes fotograficas de
la serie «Berlin.net»

tal -que tendria entonces en s{ mismo su
méximo reposo-. Como si en ei progresivo
aumento del fragor de la tempestad, al lle-
gar al centro mismo de su estruendo, hu-
biéramos justo alcanzado un ojo de silen-
cio -en el que el sumatorio vectorial de las
fuerzas enfrentadas determinara un extrafio
punto inerte, ciego y mudo, de resultante
Cero-»,

Vil geometria

Galerla Javier Lopez
Manuel Gonzélez Longosia, 7. Madrid
Hasta ¢l 25 de marzo

et

unque mi obra sea aparente-
{4 mente geométrica, su significa-

do pretende ser antitético del
significado del arte geométrico anterior. El
arte geométrico suele estar aliado a los
diversos idealismos de Plat6n, Descartes y
Mies. Mi obra es en realidad una critica de
tales idealismos». Este texto, escrito en
1983 y recogido en el catdlogo de su expo-
sicién individual de 1991 en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, viene
a ser una adecuada declaracién de princi-
pios de Peter Halley (Nueva York, 1953)
con respecto al significado e intenciones
que han dirigido su obra. Precisamente este
tipo de escritos, junto con una activa pre-
sencia como tedrico del arte -coctel dema-
siado inusual en el panorama contempori-
neo de la pldstica- s han venido desarro-
Hando paralelamente a su produccion pict6-
rica. Halley saltard a la palestra a principios
de los ochenta como uno de los pintores

mias ref del llamado movi-
miento neo-geo, en el que también se
enmarcan artistas como Ross Blecker o
Philip Taaffe. Pero desde un primer
momento se distinguird de estas nuevas
estrategias que retomaron las formas geo-
métricas abstractas al subrayar el cardcter
«figurativo» de su pintura. A través de una
sintaxis icénica de celdas, conductos y pri-
siones €l mismo senalard que, «informado
por Foucault, veo en el cuadrado una pri-
sidn y tras las mitologias de la sociedad
contemporinea, una red velada de celdas y
cafierfas»- construird una critica del moder-
nismo formalista.

La muestra que ahora presenta en Ma-
drid incide igualmente en estas caract2risti-
cas: Son obras sobre lienzo trabajadas con
su peculiar técnica textural de Roll-a-Tex y
con el empleo de campos planos de un co-
lor encendido y en ocasiones fluorescente
que construyen espacios cromiticos dife-
renciados, en los que las severas lineas or-
togonales nos remiten & referentes arqui-
tecténicos, habiticulos y/o barrotes
conectados por circuitos y tuberfas. Mun-
dos confinados por una geometrfa en la que
podemos percibir también ecos del mini-
malismo y del arte-pop, asf como una cier-

m=3> ]

Vale esta suposicién y, sobre todo, el am-
biente turbador de sus imégenes profunda-
mente pregnantes que la acompafian, como
introduccion al espiritu de estas obras tlti-
mas de Robies en cuanto que mensajeros
estdticos y silenciosos en extremo de un
mensaje oculto que se sospecha profunda-

i Syt

* menie inguietante més alla de toda la refle-

Xién y critica social sobre cuestiones de
identidad que las acompaiia.

Asi, escenas en un principio cotidianas,
incluso banales, abordadas sin pasién ni -
exceso de subjetividad, se conviertenenla :*
antesala de un fenémeno desconcertante, *
inédito, o de un verdadero acontecimiento
para las sensaciones. Como en ese con-
junto alineado de ocho cajas de luz con
transparencias fotogrificas donde, comen-
zando la secuencia narrativa con una so-
brexposicién completamente blanca, el ar-
tista narra un viaje con billete de retomo
en el rayecto regular del ferry Manhattan
Staten Island («Pague a la vuelta», 1996),
tan aparentemente intrascendente; o en la
serie forogréfica de quince primeros pla-
nos notablemente ampliados de porteros
electrénicos de Berlin, regularmente en-
cuadrades y nitidamente enfocados («Ber-
lin.net», 1999), que, a la vez que revela-
dores de toda una historia en torno a los
nombres de los propietarios, permanecen
inevitablemente mudos. Aunque més val-
dria, como nos advertia De Chirico, «des-
confiad, amigos, del silencio que precede
a tales acontecimientos». O. ALONSO
MOLINA

«Sonic Schedules, acriico
(216 x 165) de 1929

ta dosis de hicida parodia. Estos cuadros -
de los que hubiesemos deseado una mayor
presencia en nimero- se complementan con
un «sile-specific», una instalacién de pintu-
ras serigrafiadas que cubren totalmente las
paredes de la galerfa, como si se tratase de
un papel pintado. Son motives més organi-
cistas, formas menos geométricamente ri-
gurosas que buscan traspasar, de una mane-
ra ciertamente teatral, los limites estrictos
de la pintura. F. CARPIO
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Carrasco, Carlos Miranda, Julia
Rivera y Juan Carlos Bracho, J.
Garcia, Fernando Lorite, Pepa
Rubio, Salvador Gonzalez Rus,
Esther Cardell, Santiago Ayan,
Angustias Garcia e Isaias Grifiolo,
José Manuel Ferrer, Carmen
Sigler, MP y MP Rosado Garcés
y Luc Huijbregts, son actores pri
vilegiados de una creacion en
abierta expansion y nos sittan en
los preclaros horizontes de un
arte que no ofrece dudas porque
sale de lo mas profundo de una
conviccion. Bernardo PALOMO

PEREZ BRAVO

Galeria Luis Adelantado. Valencia.
Bonaire, 6.

Hasta el 7 de marzo.

De 500.000 a 1.000.000 ptas.

Eni la misma linea de trabajos que
los que fueron presentados en
esta galeria en 1997, los ahora
expuestos inciden de nuevo, aun-
que en formatos mayores, en la
problematica de la identidad cul-
tural; tema central en la obra de
Marta Maria Pérez Bravo. Desde
que iniciara su actividad exposi-
tiva en mitad de
la década de los
anos ochenta, la
fotografia en
blanco y negro se
convirtié en su
exclusivo medio
expresivo. Sus
imagenes, a me-
nudo reveladas
en la camara o0s-
cura como apari-
ciones, se ilumi-
nan en el papel
fotografico cer-
cadas por un halo
que acaba ce-
gando sus con-
tornos. De esta forma, parecen
rescatadas de una memoria per-
dida o extraidas de visiones so-
brenaturales. En ellas, Marta
Maria Pérez Bravo (La Habana,
1959) recoge escenas en las que
el protagonismo lo reserva a frag-
mentos diversos del cuerpo hu-
mano. Recurriendo a la simbo-
logia afrocaribena, deja actuar a
todo tipo de fetiches e iconos
para cercar la presencia del cuer-
po vy trastadario a un nuevo plano
de actuaciones en el que los
acontecimientos adoptan un ca-
racter ritual. Es por ello que, im-
pulsadas por la naturaleza sin-
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Fotografia de Pérez Bravo
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crética que las ilumina, estas ima-
genes acaban situandose en un
aspacio onirico en el que magia
y realidad conviven sin exclusio-
nes. J. L. C.

INTERVENCIONES
Centro Torrente Ballester. Ferrol.
Concepcion Arenal, s/n.

Hasta el 30 de marzo

La apertura de un nuevo centro
cultural es siempre una grata no-
ticia y mas si se enmarca en una
ciudad como Ferrol, huérfana de
este tipo de actividades, racio-
nada en lo arquitecténico y ra-
cionista en lo artistico. El flamante
Centro Torrente Ballester co-
mienza su andadura mostrando
sus fondos municipales, una co-
rrecta muestra de grabado con-
temporaneo -con piezas de
Warho!, Saura o Hannah Collins-
y una serie de intervenciones de
cuatro artistas gallegos en el es-
pacio contenedor. Y es precisa-
mente esta ultima propuesta
operativa la que merece ser desta-
cada como arriesgado ejercicio
de arte contemporaneo, en cuan-
to que gozara de
una menor acep-
tacion. Una de las
actuaciones que
encontramos es la
de Loureiro, que
lega un mural que
podriamos enca-
jar con la austeri-
dad minimalista,
aungue no con su
frialdad coloristi-
ca ni con su
limpieza en el
tratamiento de
materiales. De
Maria Xosé Diaz
destaca la liviana
sensualidad de la especie de
arafia que coloca bajo la contro-
vertida escalera que distribuye el
espacio. El medio fotogréafico esta
representado por Rosa Veloso,
que ofrece unas imagenes de
fuerte cadencia poética que re-
cuerdan a alguna de las obras de
Matthew Barney. Por ultimo, to-
pamos con la mirada interior de
Carlos Nieto —-sdlido pilar de la
nueva plastica gallega-, en una
imagen de un automovil que no
acaba de arrancar, una vision en-
torpecida, retrasada, una des-
nudez que, mas que nunca, actua
como memoria. David BARRO

PETER HALLEY

Galeria Javier Lopez. Manuel Gonzalez Longoria, 7. Madrid.
Hasta el 23 de marzo. De 2.688.000 a 12.600.000 pesetas

n diciembre de 1996, la gale-
E ria Javier Lopez abrio sus puer-
tas con una muestra individual del
norteamericano Peter Halley
(1953), que vuelve ala misma sala
tres anos mas tarde. Saludé, en-
tonces, al galerista recién llegado
de Londres y al programa que an-
ticipaba de una linea internacional
fria, minimal y postminimal.

El tiempo transcurrido permite
hacer un primer balarce, mas que
positivo y alto en su nota final, de
la andadura de la galeria, que se
ha mantenido, en lineas genera-
les, fiel a aquel propésito —el mismo
que orientd la trayectoria de la lon-
dinense Javier Lopez Gallery, que
en su breve existencia (de junio a
diciembre de 1995) expuso a Alix
Lambert, The X-Art Foundation,
Simon Martin, Thomas Ruff y
Martin Creed- y que, de las die-
cisiete exposiciones que ha reali-
zado, cuenta varias especialmente
memorables, asi Andreas Gursky,
Edward Ruscha, Waltercio Caldas,
Lorna Simpson, Alex Katz y Donald
Judd. Por otra parte, en este tiem-
po tan solo ha trabajado, indivi-
dualmente, con dos artistas es-
panolas, Elena del Rivero y Jana
Leo.

Del mismo modo que se ha
afianzado la sala, hasta hacerse
una de las de visita obligada en
Madrid, ha agrandado sus ambi-
ciones. Si en aquella exposicion
inaugural ofrecié una
cuidada seleccion de
pinturas y dibujos de
Halley, que se ana-
dian a la obra que ha-
biamos conocido en
la retrospectiva orga-
nizada por el Museo
Nacional Reina Sofia,
ahora muestra, al
tiempo que las pintu-
ras, una instalacion
especifica, cuyos an-
tecedentes han teni-
do lugar ni mas ni
menos que en el
Dallas Museum of Art
(Texas) y en la galeria
Thaddeus Ropac
(Paris, ambas en
1995), en el Museum
Folkwang de Essen

(Alemania, 1998) y en las
Waddington Galleries (Londres),
el pasado ano.

Las instalaciones de Halley com-
binan sus propias y muy celebra-
das pinturas de celdas, canerias
y juntas realizadas con acrilico y
Roll-a-Tex, bien con lineas mo-
nocromas pintadas directamente
sobre la pared o, como es el caso
que nos ocupa, mediante impre-
siones serigrafiadas sobre papel,
que ocupan toda la superficie de
los muros de la sala. En éstas, las
rigidas lineas rectas de los cua-
dros se transforman en curvas que
representan esguematicamente
una montafia o una serie de ex-
plosiones; en otros casos se sirve
de colores monocromos combi-
nados. Una ocupacion total del
muro que creo que se relaciona
con su interés por la metafisica
geométrica de las culturas pre
colombina o islamica, con las que
comparie una irreductible con-
fianza en que el trazado y la com-
posicion imaginaria del espacio
poseen cualidades magicas to-
davia inexploradas.

Las peguenas dimensiones del
espacio expositivo de la galeria no
impiden, sin embargo, la sensacion
de ensanchamiento y alivio de la
severidad de la geometria, asi
como de endulzamiento del color.

Mariano NAVARRO

Red prison, 1999. Técnica mixta sobre lienzo
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EXPOSICIONES

ALICIA MURRIA

En la segunda mitad de los afios 90 el artista neoyorkino ha ido in-
troduciendo en su trabajo pictdrico una especie de apertura respecto
al lienzo: la utilizacién del espacio. Invadiendo toda la superficie de
la pared, Halley crea un fondo independiente donde instala sus pin-
turas introduciendo un juego doble que se desarrolla en zonas sepa-
radas que se sirven una a la otra. Fue en el afio 95 cuando realizé su
primer "site -specific" para el Dallas Museum of Art, en Texas; una in-
tervencién global que reunia pinturas, diagramas sobre la pared, se-
rigrafias y relieves, creando una especie de inmenso mosaico; mas
tarde realizarfa las instalaciones de la Thaddaeus Ropac, en Paris, la
del Museo Folkwang de Essen, en Alemania y, més recientemente, en
la galeria Waddington de Londres. En esta misma linea Halley ha
creado para la galeria Javier Lopez (que abri6 sus puertas con una
exposicién de este artista hace ahora, mds o menos, tres afios) otra
de sus "especificas" utilizaciones del lugar. .

Sobre una imagen creada por ordenador —una leve y sinuosa li-
nea que varfa levemente de contornos y color— e impresa sobre papel
que adhiere a los muros de suelo a techo, coloca sus habituales lien-
zos de planos sumados y formas geométricas texturadas pintados a
base de colores industriales, creando una especie de espacio inestable
y visualmente dinamico; el resultado es una forma de desbordamien-
to del lienzo a través de esa confusién entre muro y tela donde la
obra principal es tanto el propio cuadro como el papel pintado sobre

eter Halley

y el desarrollo de la pintura, Y es que el americano no es tanto un
pintor como un tedrico que se manifiesta de maltiples formas y, en-
tre ellas, pintar, Ciertamente ha centrado su trabajo en nociones ba-
sicas de la pintura: forma, linea, plano, color, espacio, pero va mas
alld de la investigacién formal para reproducir lo que él denomina
esquemas bésicos de una sociedad donde el comportamiento y las re-
laciones de sus protagonistas estan sometidos a una progresiva geo-
metrizacién y abstraccién. Con no poca ironia se distancia de aque-
llas posiciones que desde Mondrian a Judd vincularon el ideario de la
abstraccién geométrica con posiciones éticas a través del potencial
liberador de la forma frente a las propuestas de orden utdpico y tras-
cendente. Definiéndose como esencialmente antitrascendental su
propuesta es producto de la conviccién de que pensar y describir con
exactitud la sociedad es un proyecto individual que define una posi-
ci6n critica subjetiva y lejos de ser una apuesta por la neutralidad sus
geometrias de espacios parcelados a modo de celdas, prisiones y con-
ductos reflejan la condicién del individuo en el espacio urbano cua-
driculado y homogeneizado, delineado para-la incomunicacién y el
aislamiento. Su modo de ser fiel en la representacion de lo "real” es,
precisamente, reflejarlo de modo abstracto, es decir, tal y como se
nos manifiesta hoy. Es esta, sin duda, una de esas pocas exposiciones
que pueden calificarse de sobresalientes. il

el que descansa; una especie de irénica vuelta de tuerca sobre la idea Galeria Javier Lépez (Madrid)
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RTUDAVY

Roberta Bosco

Sol LeWitt. Gouaches y grabados. Galeria Toni Tapies. C/ Consell de Cent, 282, Bar-
celona. Tel.: 93 487 64 02. Hasta finales de marzo.

unque su obra sea

A reconocible de ma:
nera automatica,
Peter Halley siempre se
ha caracterizado por la
diversidad de gustos
€ inquietudes culturales
que aplica ademas a
textos tedricos— y por la
sintesis que intenta prac
ticar entre estilos con
temporaneos diferentes,
€ incluso entre inspira
ciones disimiles. Pese a
que en una primera mi
rada casi nadie podria
adivinar que sus creacio-
nes responden a inquie:
tudes sociales, como €l
mismo ha dicho, también
s cierto que sus obras
son collages de técnicas
€ imagenes que tratan de
amalgamar representa-
cion y realidad, a traveés
por ejemplo de la yuxta
posicion del lienzo pinta
do y de otros matenales

que se muestran en toda
su fisicidad. Esta apela

cion a lo real designa asi

mismo el interes de Ha

liey por el entorno y lo
arquitectonico. A co-
mienzos de los anos 80,
recien establecida la for

mula artistica que le ha
hecho tan conocido, ya
Pinto muros de ladniio so-
bre un plano pictonco, y
entre su obra —que tan-

tas referencias tiene a es

pacios como celdas— es
posible encontrar auten

ucos relieves de piedras
amontonadas.

Todos esos indicios
son los que lievan a que
no sorprenda la actual y
barroca utihzacion que
hace del espacio como
entomo. En la instalacion
realizada para la galeria
Javier Lopez —pues de
una instalacion se trata,
al abarcar todo el espa-

cio fisico— ha utilizado
dos lienzos y muchas se
ngrafias que cubren to-
das las paredes a modo
de papel pintado, de Sig:
nificado poco discemible
pero a traves de las cua:
les y debido a cierta re
lacion con los cuadros es
posible distinguir alusio.
nes metalinguisticas.

Desde el punto de vis:
ta formal, la propuesta
madrilena significa un
peldano evidente en el
deseo de Peter Halley de
aunar estimulos diversos,
como puede ser 1o barro
€0 y lo mas conceptista
0 ambientes atmosféri
cos y estilo modemo (un
estilo al que por la apa
nencia de sus cuadros
puede ser asociado, pe-
1o del que €l trata de huir
relativizando sus pro
puestas)

Peter Halley. Galeria lavier Lopez. C/ Manuel Fernandez Longoria, 7, Ma

drid. Tel.: 91 593 21 84. Hasta el 25 de marzo

N

(El juego de contrastes

a obra de Dario Urzay siem-

pre ha mantenido una linea

constante en si Misma, aun-
que con la flexibilidad suficiente
para adaplarse a cada momento.
Si se comparan sus actuales tra
bajos con, por ejemplo, 10s que
realizo en su primera exposicion
en Gamarra y Gamgues hace 12
anos, podra apreciarse que pese
a que lo que entonces era un pre-
dominio marran general, muy
acorde con el tono general de la
pintura de la época, ahora es una
vanedad grande de colores bri-
llantes, materiales heterogéneos
y lécnicas distintas. Y sin embar
go la idea que subyace en todo

Dario Urzay. Galeria Elba Benitez. C/ San Lorenzo, 10, Madrid, Tel: 91

elio no parece que sea muy dife-
rente.

Mas que una idea precisa, no
demasiado clara, tanto antes co
mao ahora lo que permanece con
mas arraigo es el gusto del arts-
ta por jugar con los elementos
mas formales, sobre todo con las
superficies brillantes.

Urzay ha planteado desde ha-
ce mucho el enfrentamiento mas
© menos velado entre los opues
tos. Si antes todo eso resultaba
mas evidente en las contraposi
ciones formales gue establecia so-
bre el propio lienzo, ahora el jue-
O resulta mas velado, aunque los
contrastes entre colores y tonos

salten pronto a la vista, y tampo-
co haya renunciado a acumular
capas. Las posibilidades formales
de la técruca fotografica le permi-
ten ademas innovaciones en las
superficies, pero nada que en
esencia signifique un cambio im-
portante.

Aungue poco a poco en su
obra se ha introducido un factor
que se enge ahora como uno de
los elementos mas importantes:
la presencia de circuitos o vias de
Comunicacion entre espacios se-
parados. Pero lo que queda de
verdad es el juego plastico de las
superficies.

PL

308 04 68. Hasta el 31 de marzo,
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MANOLO RIVERA
Galeria Almirante (13 enero-20 feb.)

OBRA DE MANOLO RIVERA

El arte de MANOLO RIVERA (Gra-
nada, 1927 - Madrid, 1995) responde a un
estado de tensién creativa, de alerta per-
manente, €n el que conviven los seres y
los duendes, las lincas y los arcos. Apa-
sionado quehacer a partir de telas metdli-
cas que explican la realidad y que propo-
nen nuevas visiones. Formas que emergen
desde la oquedad, recreando perfiles, su-
perficies y horizontes intimos. Pequenas
tintas sobre papel ademds en las que apre-
ciamos la belleza convulsiva, la sombra
envuella por el trazo riguroso.

Una muestra encantadora que retne
técnicas diversas, temas reflexivos y des-
criptivos a la vez. Porque las obras de
MANOLO RIVERA reclaman con singu-
laridad la ilusién y el peso de lo irreme-
diable; el silencio que habita en los fon-
dos, en los inéditos resplandores, en los
espejos que nos vigilan cotidianamente,
en los espejos de leyenda que el ser hu-
mano busca a cada paso. Dibujos, piezas
con apariencia hostil, retorcido metal, te-
lares infinitos para acoger la cilida sensa-
cién de aquello que siempre resultard her-
moso: los espejos de MANOLO RIVE-
RA, las realidades que atrapan el tiempo a
través de la materia.

CARLOS DIEZ BUSTOS
Galeria Ansorena (8 feb.-11 marzo)

Bajo el titulo «Desde el interior», la va-
riedad de formatos en los Gleos del madri-
lefio CARLOS DIEZ BUSTOS (1959) nos
presenta un conjunto exquisito de escultu-
ras y arquitecturas acompaiiadas de bellos
paisajes de fondo. El pintor humaniza los
monumentos y los espacios: el leén con
gesto tierno mds que feroz; los tripticos de
los puentes en los que recrea hdbilmente di-
ferentes visiones desde cada dngulo; pre-

ciosos juegos de perspectivas; elementos y
distancias de edificios cercanos convivien-
do en armonia con los parajes representa-
dos. Especialmente interesantes resultan
sus trabajos «/l Pincio Il» y «Eur» —ambos
de 1999— en los que descubrimos la pleni-
tud de los entornos elegidos. Columnas y
pedestales, ciudades y jardines, la piedra y
el cielo, todos nos prestan un camino rigu-
roso pero sencillo hacia la belleza.

PETER HALLEY
Galeria Javier Lopez (9 feb.-25 matr.)
Como ya lo fuera la anterior muestra
del neoyorkino PETER HALLEY (1953)
en diciembre de 1996 en esta misma sala,
la ocasién de contemplar su pintura ele-
gante y esquemdtica es siempre muy bien
acogida. Esta vez la serigrafia como si de
papel pintado se tratara, que cubre toda la
pared, aparece como nota innovadora al
lado de las obras con conductos y celdas,
y con su singular textura rofl-a-tex. Colo-
res y lineas rectas, geometrias espléndi-
das, equilibrio formal cautivador, compo-
siciones, en definitiva, esenciales que pre-
Servan unos signos propios Gnicos.

ALFREDO ALCAIN «Collages»
Galeria Estampa (5 feb.-11 marzo)

COLLAGE ALFREDO ALCAIN

Casi treinta collages, casi todos sobre
cartén, componen la exposicion del ma-
drilefio ALCAIN (1936). Encontramos te-
mas relacionados con la escritura —letras,
alfabetos, manos...—, asuntos sociales y
biograficos —e1 hogar, la loterfa, los obre-
r0s...—, evocaciones artisticas —la pintura,
el bodegén, Torner...—; emolivo y encanta-
dor es el titulado «El observador», en el
que 43 pequefias hojas con multitud de
anotaciones sobre salas y artistas rodean
un fragmento de un famoso cuadro. AL-
CAIN se desenvuelve estupendamente en-
tre la naturalidad y el azar, los materiales
guardados tantos afios y la seduccion de
los recuerdos. La pluralidad de papeles,
recortes, dibujos, fotografias, conmueve
desde el primer momento. Un mapa per-
sonalisimo del que el creador se despren-
de, un mapa que recoge impresiones, ges-
tos, anécdotas y vivencias completas.

BERNARDI ROIG

Galeria Max Estrella (3 feb.-18 mar.)
Soportes distintos forman el conjunto

que, con el titulo «Luz sobre las espal-

das», el mallorquin BERNARDI ROIG

(1965) nos brinda: dibujos de trazo enér-

gico a veces, en negros sobre blanco (co-

DIBUJO DE BERNARDI ROIG-

lores dominantes cni toda ta exposicién),
oniricos y magicos otras; un video acom-
paiiado de un ritmo y una misica inquie-
tantes; y una instalacion con sillas en rui-
nas frente a una cabeza colgada que se
mueve mecdnicamente. Imagenes y esce-
nas que abordan obsesiones y conflictos,
tensién y lucidez. Convergencia de dra-
matismo y sensibilidad exacerbada, union
de sombras y metdforas. Lamparas, figu-
ras, drboles y sillas, cabezas aisladas, mi-
radas arrebatadoras, sensaciones y huellas
para reflejar pasion y fracaso, hermosas
excusas para huir de la tragedia.

BEATRIZ GUTTMANN
Galeria Orfila (4 a 25 febrero)

OBRA DE BEATRIZ GUTTMANN

Desde las premisas del color y de la
emocion, presenta con sinceridad BEA-
TRIZ GUTTMANN (Castellén, 1931) su
particular orbe pldstico, magnificamente
acompafiado en esta muestra por la edi-
cién del volumen «Pardbolas de las dunas
y los vientos», con textos de Antonio Ley-
va, acerca de 40 afios de quehacer pictéri-
co. Y asi, a partir de recursos concretos
—estrellas de mar, monedas, arroz, ilustra-
ciones en papel, llaves, etc.— que sirven de
referencias puntuales en «cada-obra, y con
los matices intensos, el carton o el cristal
(ejemplo’ sobresaliente -de este dltimo es
su «Mito de Narciso»), la amalgama de

* pinceladas, manchas y texturas, la artista
va creando paisajes, mensajes pldsticos y
rincones luminosos.. Homenajes intimos,
diglogos poéticos, vicisitudes que la me-
moria atesora; abstraccidn que recorre es-
tancias investigadoras y existenciales,
desprendiendo con armonia fugaces res-
plandores cromdticos.

J. SEAFREE
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Dibujo/pintura/escultura/grabado
Pintura

Un amplio itinerario por las diferentes

facetas artisticas de Gi i,

[ ‘GRABADO. GIACOMETTI
SALA DE EXPOSICIONES DEL CENTRO CULTURAL CABA DE
CATALUNYA. LA PEDRERA. PASEO DE GRACIA, 92. BARCELONA
HASTA EL 28 DE MAYD

JAUME VIDAL
ecia Gi: i cuando cc a
la escultura Le chien, obra prueme en
la exposicién que dedica al artista el
Centro Cultural de la Fundacién
Caixa de Catalunya, que ¢l mismo se
veia como un perro. Esta apreciacién permite
bl su nivel perceptivo de la realidad.
Giacometti supo corregir en su obra la
tendencia a la ortodoxia de ciertos sectores
de la'vanguardia y comprender que el artista
solo puede admitir las fidelidades con su
propia creacion. Fue expulsado de las filas
del surrealismo cuando su obra parecia retor-
nar a un realismo que para algunos era into-
lerable. El artista se sigui6 viendo a s mismo
donde los demés contemplaban un perro.

Es en este sentido que la obra de Alberto
Giacometti (1901-1966) contiene un concepto
artfstico muy actual y que se encadena con
las nuevas es de artistas. Su senti-
do ludlco, ocnhndo muchas veces por los

ce: dos lusivamente en el
conflicto dramético de su creacién, esta
presente en has de las prop de arte

i '—Lz d;l'm ( E[ perr
joven actual. Un punto de referencia de este
concepto lo encontramos. en Pequeila figura
en una caja entre dos casas (1950). Hay en la

obra de Giacometti una dcfensa dela libertad
y de una especial indiv s

(1957), de Alberto Giacometti

El Perro que parecfa el Yo

cano, que ha vuelto a pla
near en mucha de la inspira-
cion artistica reciente, fue
uno de los puntos de investi-
gacion en los que se detuvo
hasta encontrar sus caracte-
risticas formas escultoricas.

Junto al recorrido que
permite contemplar al Gia-
cometti cubista, en Torso
(1925), abstracto, como en
El cubo (1934-1935), o al
caracteristico creador de
personajes de formas fili-
formes, la exposicion pre-
senta otro entronque con la
actualidad con una pintura
caracterizada por el inquietante desasosle-
g0 en escenas en las que apar

Collage
Varias técnicas
Soportes varios

QUE BONITA ES

LA GUERRA

Counce

Pruar Lama
GALERIA 57. COLUMELA, 3. MADRD

HASTA EL 25 DE MARZO

Utilizando una depurada
técnica de construir collages,
Pilar Lara (Madrid, 1940) une
en sus obras dos temas: la

y ¢l trabajo femenino.
Por medio de dos dedicaciones
tépicamente femeninas como
son la costura y el tejer,
utilizando hilo y alfileres, Pilar
Lara realiza sus obras
alterando fisicamente
fotografias antiguas que
muestran imdgenes de la
devastacion que provoco la
Primera Guerra Mundial.

nada sucede. La casa blanca. Paisaje dz'
Mildn (!958) es uno de estos ejemplos con

con la comunidad, que se antoja de gran
actualidad en lo social y en lo artistico.

Gi ti bién supo i e al
arte de concepto. En El objeto invisible.
Manos sujetando el vacio, obra considerada
como la ul!lma del perwdo surrealista de
Gi y da en el

el que p un puente con
de los repr de la moder-

na figuracién,
Con un je que afor d da

histdrica de las imigenes, un
excesivo preciosismo en la
realizacion y una delectacion en
mostrar lo ingeniosos que son
los procedimientos utilizados

a estas obras en

una nueva distribucion al espacio de expo-
siciones de La Pedrera, la exposicion
G:ammem’ perrnm. en definitiva, no sélo

i6 nnimca de este

arte africano, el artista convertia en protago-
nista de la escultura a un elemento tan intan-
gible como el vacfo al | que dotaba de una

P el arte afri-

" smo bién las por las
que paso el tren de sus vicisitudes artisticas,
y cuil ha sido su legado a las nuevas gene-
raciones de artistas.

Los Enigmas de la Pintura

Los cuadros de Maria Gémez surgen
bajo la influencia del fildsofo Abenarabi.
Povtuia, Mawia Gomez

GALERIA ANTOMIO MACHON. CONDE DE
HASTA EL 15 DE ABRL

JAVIER MADERUELO
arfa Gémez (Salamanca, 1953)
muestra en sus obras figuras y obje-
tos roconoublu que ocupan lugares
¥ paisajes posibles, dentro de lo que
podriamos denominar, de unma
manera simplista, pintura figurativa. A pesar
de esta relacion directa con la realidad visual,
sus cuadros muestran una extrafia apariencia
mientras que las figuras que aparecen repre-
sentadas en ellos adoptan unas disposiciones
que suscitan preguntas como: ;qué hacen
estas mujeres avanzando en la noche?, ;qué
buscan aquellos personajes? Estos interro-
gantes transportan a un mundo diferente

“Bebedor de agua de rio’ (1999), de Maria Gomez.
del de las i nos

1 al d

el filosofo anuncia la revelacion de la vision,
:-.l reconocimiento y la confirmacién con un

Maria Gémez no ha pretendido ilustrar las
aladas palabras del filésofo, portadoras de un
profundo sentido ontolégico, sino que se ha
dejado llevar por sus insinuaciones paradoji-
cas y metaforicas para crear cuadros que,
utilizando un lenguaje plistico que recuerda
¢l hilito metafisico de la pintura de Carlo
Carra y Mario Sironi, recrean un mundo
personal. A través de su obra, la artista busca
su estrella, anhela la luz de un ocmocimicnto
que se sitia mas alld de la mera vision fisica,
de esta manera la pintura le sirve de medio

idtico desde el que letar la lucha

del pensamiento y la literatura, al &mbito
hermético de una religiosidad en la que domi-
na lo enigmético. Se debe a que estos cuadros -
han surgido bajo la influencia de la lectura de
las visiones teofinicas de Abenarabi (Ibn
Arabi), unos textos contemplativos en los que

El Cuadro en su Lugar

Peter Halley y la tentacién de una
ocupacién integral del espacio.
Ptura. PETER HALLEY

GALERIA JAVIER LOPEZ. MANUEL GONZALEZ LONGORIA, 7. MADRID
HASTA E1 25 DE MARZO

FERNANDO HUICI

eter Halley se impuso en la escena
artistica emergente en el Nueva
York de los ochenta, ciudad en la
que habia nacido en 1953, con una
apuesta asociada a la nueva onda
generacional de abstracciones de estirpe
geométrica. Es en todo caso, dentro de esa
deriva, tal vez el nombre que ha alcanzado,
en el tiempo, una consolidacién més firme,
hecho avalado sin duda por el interés de su
trabajo pictorico, pero al que no es ajena
tampoco su muy sugerente labor en el
campo teérico, que refleja una aguda
pcion del destino tardio del legado de
a modernidad y de las perplejidades que
recorren el tejido de las transformaciones

culturales del cambio de siglo.
Su pintura plantea, mediante bandas y

campos de color estriden-
te, de granulosa factura
sintética y resonancias fos-
forescentes, un tipo muy
caracteristico de estructu-
ras de articulacién ortogo-
nal que se muestra como
segmentada por el limite
objetual del cuadro y que,
virtualmente, parece ex-
pandirse mds alla de él.
De ahi que, dentro de esa
ambivalente lectura ir6ni-
ca de la herencia construc-
tiva que Halley deriva
hacia una suerte de sinta-
xis metaférica asociada
la férrea marafia de inter-

'th'Prf.wn (1999), de Peter Halley. ¢

utﬂmdos objetos descargados
del horror de la guerra y
despojados de cualquier tipo de
interpretacion critica. /1. M.

UNA AUTOPISTA
PARA EL ARTE

VARIAS TECNICAS

Ancustias Ganciafisaias GmAoro

GALERIA CAVECANEM, SAN J0SF, 10, SELA_
HASTA EL 4 DE ABRRL

El equipo formado por
Angustias Garcia (Andujar,
Jaén, 1962) e Isaias Grifiolo
(Bonares, Huelva,-1963) ha
creado especialmente para el
espacio de Cavecanem el
proyecto Barrio Triste. Una
muestra que para ellos es “una
autopista por donde circula el
miedo a la muerte”. La
instalacion, en la que Garcia 'y
Grifiolo utilizan y mezclan
todos los géneros, habla de la
soledad, el caos, la violencia
domeéstica. . Todas estas cosas
aparecen en su particular

contra las tinieblas. Las metaforas de la
noche, las estrellas y la luz dominan estos
silentes paisajes, mientras que los personajes
que los pueblan buscan algo que se halla
fuera del &mbito pldstico, aunque ese algo
invada la pintura por completo.

Escénico

se vincula asimismo la
propuesta que la galeria
Javier Lopez ofrece, en la
segunda muestra que dedi-
ca al artista. Instalacién
que, como resulta habitual
en el hacer de Halley, no
renuncia a la idea de cua-
dro, sino que inscribe a
€éstos en un entorno escé-
nico global, tapizando por
entero la sala con papeles
serigrafiados que reiteran
una cadencia modular de
* varios motivos dibujisti-
cos. El efecto final, como
de saturacién controlada,
resulta sugerente. Pero

conexiones lineales que define su concep
de un mundo globalizado, estuviera tam-
bién, en In l6gica de evolucion del artista

que redunda, te, en esa
nocion de integracion o dependencia de una
acumulacion laberintica de orden superior, y

neoyorquino, la de una 10
integral del splcm

A esa vertiente del trabajo de Halley que
abren, desde mediados de los noventa y muy
en el talante del momento, sus instalaciones,

ilimitada, que los propios
cuadros sugieren, no aporta sin embargo
nada decisivo ~y no lo digo, necesariamente,
en sentido negativo- que su pintura no defina
ya de modo concluyente.

en la que los medios
de comunicacion presentan una
sociedad llena de avances
tecnologicos, ecologia o dieta
mediterrinea. / M. M.

SOLEDAD LORENZO,
EN BARCELONA

SOPORIES VARIOS. COLECTIVA
GALERIA ALEJANDRO SALES
JULAN ROMEA, 16.
HASTA £L B DE ABmiL

Es una iniciativa singular que
intenta romper con el mito de
la competitividad entre galerias.
El barcelonés Alejandro Sales
cumple 15 afios de actividades
en el mundo artistico y para
celebrarlo ha decidido prestar el
espacio de su galeria para que
cuatro salas de reconocido
prestigio del resto del pais
presenten en Barcelona a sus
artistas. Ha empezado la
madrilefia Soledad Lorenzo,
que hasta el 8 de abril presenta
en el espacio de Sales el trabajo
de los artistas Txomin Badiola,
Victoria Civera, Jorge Galindo,
Pellu Irazu, Pedro Mora,
Sicilia, Juan Uslé y Juan
Ugalde. En fechas posteriores,
y hasta primeros de julio,
tomarén el relevo las galerias
Rafael Ortiz de Sevilla, Tomis
March de Valencia y Siboney
de Santander. /C.s.



