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Peter Halley: Not
Yet Titled (PHP
04-P2), 2004.
Acrilico, Day-Glo
v Roll-a-Tex sobre
lienzo,

160 x 106,6 cm.

PETER HALLEY

Javier LOPEZ

MANUEL GONZALEZ LONGORIA, 7. MADRID
10 MARZO AL 14 ABRIL

SENDA

Consett DE CENT, 337. BARCELONA

@ MARZO AL 16 ABRIL

El andamiaje tedrico que durante la primera mi-
tad de los ochenta Peter Halley (New York,
1953) organizd en torno a su pintura de estricta
geometria e implacable efectismo visual, hacia
elipticas y complejas referencias al estructuralis-
mo de Lacan, Strauss o Foucault, asi como a mu-
chas de sus teorias. A partir de tal marco de lec-
tura, estas obras de gran formato protagonizadas
por brillantes abstracciones planimétricas, siem-
pre resueltas por colores fluorescentes y acabado
industrial de revoque sintético, se quisieron ver
reflejo critico de los modelos matematicos que
sustentan los nticleos de poder y las dreas cienti-
ficas en el mundo contempordneo. Asi, las cel-
das y prisiones, pasajes y conexiones, circuitos,
alcantarillas o rejillas que se deducen de sus
obras, aspiran someter a la abstraccién geométri-
ca mds radical y de apariencia formalista de la
modernidad a un ejercicio de autocritica que per-
mita superar su autorreferencialidad, su autismo,

su afasia... sacarla de su laberinto. 0.A.M.

Dennis Oppenheim: Asesinato en las camisas
hawaianas, 1989. Tejido, serigrafia v muiiecos de
pldstico, 119 x 90 x 39 cm c/u.

DENNIS OPPENHEIM

CIRCULO DE BELLAS ARTES
ALCALA, 42. MADRID
HASTA 20 FEBRERO

Se presenta una exposicion antoldgica del artista
americano Dennis Oppenheim (Electric City.
Washington, 1938) que estuvo vinculado al arte

conceptual y a las actuaciones de apertura del ob-

jeto artistico mds alld de la tradicién, realizando

obras que mantenian relaciones tanto con el land
art como con el arte corporal o el minimal. Para
esta propuesta se han establecido dos criterios
distintos de seleccion: uno cronoldgico y otro re-
presentativo de sus diversas tendencias y mo-
mentos creativos, dando lugar a la convivencia
entre técnicas y estilos diversos. De esta manera
cohabitan piezas de los anos cincuenta como
Wound, fotodocumental en blanco y negro. con
objetos realizados en las afios ochenta que ironi-
zan sobre la sociedad americana o la conflictiva
naturaleza de la psique humana incorporando ras-
gos de la cultura pop. Para completar la muestra
se ha elegido un conjunto de propuestas y pro-
yectos de arte piblico que resultan ser un com-

pendio de su produccién de los tltimos afios. ¢.Q.

ARTE Y PARTE
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Peter Halley
exhibe su obra
en tres galerias
espafiolas de
forma simultanea

ROBERTA BOSCO, Barcelona
Impulsor a mediados de los afios
ochenta del resurgimiento de la
abstraccién geométrica, Peter Ha-
ey (Nueva York, 1953) es actual-
mente uno de los principales repre-
sentantes de la tendencia conocida
como Neo-Geo (Neo-Geometric
Conceptualism), asi como uno de
los artistas més reputados en el
&mbito de la pintura contempora-
nea. Hasta el 7 de mayo, su obra
mas reciente se podré ver simulta-
neamente en tres galerias espafio-
fas: las barcelonesas Senda (Conse-
jo de Ciento, 337) y dels Angels (c.
dels Angels, 16) y la madrilefia Ja-
vier Lopez (Manuel Gonzalez
Longoria, 7). Se trata de grandes
telas de colores puros, fuertes, a
veces incluso fluorescentes, que
combinan diversas texturas para
lograr efectos casi escultoricos. En
ellas, Halley supera las preocupa-
ciones eminentemente formalistas
de esta tendencia artistica para
ofrecer una interpretacion critica
de la sociedad contemporénea.

En las obras que se exponen en
la galeria Senda, las formas rectan-
gulares (con o sin barrotes segtin
sean células o celdas, términos que
en inglés se traducen con la misma
palabra, ceff) que vertebran las pin-
turas, aparecen conectadas por flu-
jos de colores de gran intensidad
que aluden a las redes digitales de
comunicacion. En la galeria dels
Angels prevalecen las celdas y los
paisajes conectados dejan paso a
formas monocromas, aisladas y ce-
rradas, simbolo del miedo latente
a la agresion que embarga la socie-
dad estadounidense. “Las piezas
reflejan mi malestar por la guerra,
la politica americana y todo lo
que estd generando”, sefiala Ha-
lley. Este contenido politico se per-
cibe también en las pinturas que se
exponen en la galeria Javier Lo-
pez, algunas de las cuales estan
compuestas por telas superpues-
tas, formando la silueta de un ras-
cacielos.

Con estas exposiciones, el artis-
ta vuelve a los grandes lienzos tras
haber investigado las posibilida-
des graficas de las nuevas tecnolo-
gias, en obras como la interven-
cion para las salas de la Biblioteca
Publica de Usera de los arquitec-
tos Abalos y Herreros, cuyas pare-
des estan enteramente forradas de
fragmentos ampliados y manipula-
dos de la obra de Cervantes.
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Celdas y cubiculos arquitectdénicos

Peter Halley

Galeria Javier Lépez. Madrid. C/ Manuel Longoria, 7.
Galeria Senda. Barcelona. C/ Consell de Cent, 337.
Galeria Dels Angels. Barcelona. C/ Angels, 16.
Hasta el principios de mayo

4.

H ACE tres afios ya presentaron simultaneamen-
te exposiciones de Peter Halley (Nueva York,

1953) las galerias barcelonesas Senda y Del Angels. A
ellas se suma ahora Javier Lopez, su representante
en Madrid desde 1996, afio en que se inaugurd la sala
precisamente con una individual de este pintor atipi-
co a quien Enrique Juncosa acababa de incluir en la
exposicién Nuevas Abstracciones. A Halley ya le ha-
bia dedicado el Reina Sofia una exposicion en 1991
(me cifio a su trayectoria en Iberia) y el catdlogo de
aquella muestra sigue siendo el tnico en castellano
de la obra de este pintor, eritico y tedrico, fundador
de la revista Index Magazine y conocido, ademas de
por su pertenencia al llamado movimiento Neo Geo
(neo geometric conceptualism, dicho en neocristiano),
por sus criticas a los formalismos abstractos y, en
“particular, al terico de los habidos en Norteameérica
desde los afios cincuenta, C. Greenberg que, claro es-
t4, es el que nos ha ensenado a todos (0 se lo ensefi6 a
quienes luego fueron nuestros maestros) a ver un
cuadro como 1o que es o, si se prefiere, a ver 1o evi-
dente, que lo expresado es la expresion, que el «qué»
es el «como» y no cabe en la pintura mas argumento
que ese («incluso cuando es ilusionista, sélo utiliza el
arte para ocultar el arte. Por eso no es sencillamente
pintura sino, de forma caracteristica, abstraccion:
puramente pictorica, esencialmente dptica, singular-
mente plana y capaz de completa auto-referencia»). Y,

en este sentido, es interesante el articulo titulado
Contra el posmodernismo: reconsideracion de Orte-
ga, recogido en el catalogo, donde Halley defiende la
vigencia de La deshumanizacion del arte (1925) frente
a los mucho mas débiles (en comparacién) argumen-
tos greenbergianos (porque Ortega ya habia previsto
un arte «deshumanizado» o, como dice Halley, «dese-
mocionalizado»).

Se objetara que el cultivo de una abstraccion geo-
meétrica descaradamente tributaria de la de Stella,
K. Noland, Morris Louis y otros no es la mejor ma-

nera de superar (0 desairar) a Greenberg (si yo fuera
malévolo, pensaria que las rugosidades que introdu-
ce en sus obras son una colleja a la «planitud esen-
cial» de la pintura), puesto que fue é1 quien la inven-
t6 en su exposicion de Los Angeles en 1964. Pero es
que precisamente son las manipulaciones sutiles de
esos esquemas geomeétricos relativamente sencillos
¥ de esos colores estridentes las que hilan la narra-
cion (que la hay, y esta obra pasa por ser figurativa)
de suerte que, como en alguna ocasion ha sehalado
el propio Halley, las formas mas rigidas y cerradas
(en especial, los cuadrados) que aparecen en sus cua-
dros y todas esas celdas con sus barrotes podrian in-
cluso simbolizar una pintura dolorosamente embu-
tida en el corsé formalista.

Onda expansiva

Porgque, estos elementos atrapados solian, en sus
obras mas celebradas (de mediados de los noventa),
rodearse de una serie de lineas ~temblorosas algu-
nas-, franjas y modulos repetidos que, ademas de su-
gerir una suerte de onda expansiva (pasablemente
pop), tendian siempre a desbordar los limites del
cuadro e incluso lo hacian literalmente, puesto que
el artista empapelaba la galeria con versiones es-
gquematicas de las obras expuestas y creaba una
suerte de laberinto entre ellas. Caminos estos que
simbolizan las conexiones entre individuos aislados,
que para Halley son ya redes de comunicaciones, re-
alidad virtual (asuntos estos y otros, como el simu-
lacro baudrillardiano, sobre los que ha escrito) y que
desaparecen en esta exposicion, mas sobria, dedica-
da a la celda y al cubiculo arquitectonico.

Javier Rubio Nomblot

.‘FOTOGRAF“\ / ESCULTURA

Testimonios de

Barbara Fluxd. Las cosas en su lugar
Galeria Artificial. Madrid. C/ Albasanz, 75. 1 nave d
Hasta el 22 de abril

N I las cajas de detergente Brillo ni sus latas de
sopa Campbell ni las Coca-colas de Andy War-
hol eran verdaderas. Tampoco las dos latas de cerve-
za Balantine de Jasper Johns (1960), fundidas en
bronce, eran dos verdaderas latas de cerveza. Inau-
guraban sin embargo una tradicién de reconoci-
~¢niento y fascinacion del arte contemporaneo hacia
los objetos de consumo cotidiano, hacia su disefio es-
tético y hacia su perfeccion formal. En su instalacion
werie (1980), Joseph Beuys se sirvio, sin
embargo, de verdaderos productos de consumo api-
lados en estanterias (paquetes de arroz y azicar, bo-
tellas de aceite...), pero procedentes de los paises del
Este de Europa, de la Europa comunista, tal vez para
objetivar su tristisima apariencia estética, su pro-
gresivo deterioro y su decrepitud, en contraste direc-
to con los «valores econémicos» de las pinturas de la
tradicién romantica, a las que sin embargo se equi-
paraban. También Luis Gordillo present6 en cierta
ocasion, con su sentido del humor caracteristico, dos
botes de detergente Pato WC, con el comico nombre
{Pato, pato. S6lo con Haim Steinbach y con Jeff Koons
egd el arte contemporaneo a presentar objetiva-
mente y sin mas contemplaciones los meros produc-
tos de consumo expuestos como verdaderos produc-
tos de consumo, en una pirueta que Hal Foster ha da-
do en caracterizar como la deriva cinica del arte con-
temporaneo, al presentar descaradamente la obra
especificamente como mercancia.
Remitiéndose a esta tradicion Barbara Fluxa (Ma-
drid, 1974) ha desarrollado una especie de piedad ar-

30

Blanco y Negro Cultural / 2-4-2005

i Obra de'fa sevielas cosgs en sulugar

queologica por los desechos de nuestros productos
de consumo cotidiano y ha dado comienzo a una ta-
rea titAnica y fascinante de recomposicion piadosa
de estos objetos a partir incluso de restos delezna-
bles. Al modo de los museos arqueoldgicos recons-
truye por completo en escayola un bote de detergen-
te Vim Clorex o uno de suavizante Flor, a partir tan
solo de sus respectivas tapaderas, encontradas en
una playa junto al mar, como si se tratase de los tes-
timonios de una civilizacion perdida. Su mayor ha-
llazgo, una nevera completamente destrozada y
oxidada por la corrosion del mar, es amorosamente
reconstruida por la artista, identificada en su marca
y su modelo, y recompuesta, pero no del modo fun-
cional que la recuperaria como objeto utilitario, sino
al modo de un moderno arqueologo, manteniendo
escrupulosamente sus partes conservadas en el mis-

mo estado en que se encontraban y recomponiendo,
con clara diferencia formal, sus partes destruidas.
De este modo el objeto de uso cotidiano es recupera-
do para el arte, pero no al modo del ready-made, con
un mero cambio de la funcién simbélica del objeto,
ni tampoco al modo cinico de la mercancia presen-
tada como mercancia, sino como un testimonio otvi-
dado de nuestra propia civilizacion, elevado a la ca-
tegoria de objeto de cultura. Con ello Barbara Fluxa
no solo desarrolla una estrategia arqueologica, muy
del gusto por lo que se ve del estilo de las artistas de
1a galeria -pues ésta era también una fascinacion ex-
plicita en 1a obra de Linarejos Moreno-, sino ademas
una labor escultérica y artistica de una extraordina-
ria solidez.

Miguel Cereceda
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Peter Halley
GALERIA DELS
ANGELS
BARCELONA

c. dels angels, 16. Tel.
93-412-54-54
Hasta el 7 de mayo

GALERIA SENDA
BARCELONA

Consell de Cent, 337
Tel. 93-487-67-59
Hasta el 7 de mayo

GALERIA JAVIER
LOPEZ
MADRID

Manuel Gonzalez
Longoria, 7

Tel. 91-5693- 21-84
Hasta el 5 de mayo

La Vanguardia - Culturas, 4 mayo 2005

Peter Halley La obra del artista norteamericano coincide en varias galerias
de Barcelona y Madrid, con su vision incomoda de la sociedad

Un paraiso sin edén

VIOLANT PORCEL
“Estamos ante un espectaculo extrano y
macabro. Los muertos ya no yacen olvi-
dados en sus tumbas. Se yerguen ante
nosotros, en gran nimero, en habitacio-
nes oscuras: lucen. Los vivos los contem-
plan con sobrecogimiento y admira-
cion. Escuchan atentamente todas sus
palabras”. Esta vision, que parece surgi-
da de una pelicula de terror, forma parte
del vasto cuerpo tedrico de Peter Halley
(Nueva York, 1953), quien estos dias nos
muestra su obra reciente a la vez en dos
galerias de Barcelona y una de Madrid.
Se trata de un artista que, desde hace
mas de veinte anos y a través de su pin-
tura y sus escritos, reflexiona con clari-
videncia y singularidad sobre el arte y
la sociedad. El citado texto pertenece a
un ensayo, publicado en el 84, donde nos
habla de la obsesion del individuo por
perdurar a toda costa y mantenerse en
una condicion de eterna juventud a im-
pulso de la eclosion mediatica. Seria
una especie de estadio de congelamien-
to al que hemos llegado para eludir a la
muerte, el cual, con algunos matices, si-
gue vigente.

Halley surgi6 como uno de los repre-
sentantes mas destacados del Neo Geo

(Neoabstraccion Geométrica), un movi-
miento que se gesto en el barrio neoyor-
kino del East Village, a mitad de los 80,
entonces un nucleo en el que se cocian
las situaciones artisticas mas alternati-
vas. Pero en seguida el Neo Geo fue ab-
sorbido por la insaciable maquinaria
del Soho, entronizandose nada menos
que de la mano de la galeria de Ileana
Sonnabend. Sin duda, Nueva York cons-
tituye el escenario perfecto, el gigantes-
co monstruo postindustrial y cargado
de artificios, siempre despierto y al ace-
cho para deglutir lo que. sea. Asi, y en
oposicién al afamado neoexpresionis-
mo célido, emocional, del que el mismo
Halley fue un absoluto detractor por
creerlo un arte volcado en el pasado, re-
flejo de una concepcion pictorica ya
muerta, los entonces flamantes “neo
geos” escogen un lenguaje geomeétrico,
frio, conceptualmente heredero de Bau-
drillard y el simulacionismo.

Equilibrio universal

Para Halley, el arte geométrico no actiia
como redentor a la manera de los mode-
los de Mondrian o Malevich y su utopia
moderna. Para estos artistas la pureza
de las formas simples se traducia en un

Peter Halley: ‘S/T’, 2004, Acrilico,
Day-Glo y Roll-a-Tex sobre lienzo

anhelado equilibrio universal, mien-
tras lo artificial era el equivalente al
mundo ideal, con lo que si se conseguia
llegar hasta éste la brutalidad de la reali-
dad con sus guerras desapareceria. Ha-
lley, por el contrario, asegura que este

CORTESIA DE GALERIA DELS ANGELS

paraiso de lo ficticio ya se ha consegui-
do y que lo tenemos mas que asumido,
pero que no es precisamente el edén. Y
que como el formalismo en pintura se
haagotado, es necesario conectar el arte
con la sociedad. Asi en sus obras apare-
cen celdas que recrean los espacios ce-
rrados en que habitamos, incluso en
ciertos cuadros llega a la exasperacion y
los presenta como prisiones, barrotes in-
cluidos. Mientras, conecta algunos cu-
biculos a través de conductos, emulan-
do las comunicaciones de las que dispo-
nemos como son las carreteras, el teléfo-
no, internet, o las propias canerias. En
otras obras yano aparecen ni estos enla-
ces, el aislamiento es total, sin ningiun
tipo de relacion con el exterior.

Como hicieron los minimalistas, Ha-
lley usa materiales industriales, pero a
diferencia de la literalidad conceptual
de un Donald Judd o un Robert Morris,
élotorga a su obra un contenido simbali-
co. Su pintura sintética con los afos ad-
quiere un mayor efecto de artificiosidad
o de dicha simulacion, con tonalidades
cada vez mas estridentes, a juego con el
auge del esperpento en la sociedad. Y en-
tonces en la jubilosa combinacion de
sus colores se percibe un atisbo desagra-
dable, incomodo, como si quisiera decir-
1nos que en este paraiso cromatico de luz
hay algo que no encaja, una vivacidad
que también aparece como un destello
publicitario impactante que se aleja de
lavieja idea de la contemplacion prolon-
gada de la obra. Y entre destello y deste-
1lo, seguimos atraidos por esos “muer-
tos vivientes”, aunque quiza ya sin so-
brecogernos, pues la costumbre nos ha
y los ha convertido en impasibles. |



