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e pie frente a la serie de
D retratos que expone por

primera vez, David Salle
frunce el ceno. A su espalda, un
enorme ventanal inunda de luz
la Galeria Javier Lopez y Fer
Frances. Salleno esta satisfecho.
A un dia de inaugurar la mues-
tramandadesmontarlamitadde
ellos. «Vamosa probar como que-
daahoray, dice, ya mas relajado.
Entre manos lleva un libro suyo
titulado «How to See», una reco-
pilacion de susensayosy criticas
de arte. Ha pasado de preferir el
gran formato, la multiplicidad
de elementos y el movimiento
del cuerpo femenino a realizar
pequenos retratos, unicamente
los rostros de sus vecinos y co-
nocidos. Larazon del cambio fue
meramente practica. Para Salle,
elarteescomparablealamausica,
alaliteratura, a las experiencias
del dia a dia. Con su voz suave y
su caracter meditabundo tiene
la extraordinaria capacidad de
hacer tangible el normalmente
misterioso significado del arte.
-Estos retratos son bastante
diferentes de su trabajo ante-
rior.
~No son del todo distintos. Du-
rante mi carrera he realizado
cuadros que incluian pinturas
mas pequenas como parte de la
composicion general, y en mu-
chos casos se trataba deretratos.
Estaeslaprimeraexposicionque
hago en que esos retratos se sos-
tienen por sl mismos.
—-{Qué lo llevo en esta nueva
direccion?
—~No soy una persona demasiado
estratégica, y desde luego no lo
soy enloqueserefiereamitraba-
jo. Estuve pintando hace un par
deanosen unacasaalquiladaen
California donde el espacio solo
me permitia utilizar lienzos pe-
quenos. Fue alli donde comencée
apreguntarme qué pasariasime
centrabaenlarepresentacionde

La entrevista David Salle - Artista

«lLa intencion del artista
esta sobredimensionada»

Pilar de la «Pictures Generation» pero escurridizo respecto a las etiquetas, sigue
siendo, después de cuatro décadas de carrera, uno de los mas grandes artistas
contemporaneos no solo de Estados Unidos, sino del mundo. Aterriza en Madrid con
una excepcional serie de retratos inéditos realizados este mismo afio

cabezas. Y, comosucedetaname-
nudo en la pintura, y en la vida,
cuando ponestuatencionenuna
cosaéstatomamasimportancia.
Y asifue, las obras comenzarona
tener vida propia.

—Es conocido por sus retratos
de mujeres, del cuerpo feme-
nino. Ahora presenta también
pinturas de hombres...

-Es cierto, durante anos he utili-
zado modelos femeninosy, como
resultado, misretratos tenianun
claro tinte psicologico. De nue-
vo, el cambio no fue estratégico
sino producto de la curiosidad.
Comenceé a interesarme por los
rostros masculinos. Empezo6 con
uno; me gustabasu cara, me gus-
taba retratarlo.

-{Quién es?

~Un tio de mi barrio. Vivoen una
zona de Brooklyn donde -y no
quierodarleun toqueromantico-
viven también muchos musicos
dejazz. Unodeellosesamigomio,
asi que comencé la serie con él.
—;Como ha cambiado Nueva
York desde que se instalo alli
hace décadas, en particular el
mundo del arte?

—Se trata de algo muy subjetivo.
Nueva York siempre esta cam-
biando. La diferencia mas gran-
derespectoal mundoartisticoes
el aumento de la atencion sobre
el arte como constructo social.
Ahora, el arte forma parte de la
vida contemporanea, pero no
siemprefueasi. Antesalcanzaba
aunpublicomasreducido. Laex-
pansion de ese ptiblico ha tenido
una serie de consecuencias.
—;Una de ellas podria ser el
modo en que hablamos sobre
el arte, un tema que trata en
su libro de ensayo?

—-La manera en que hablamos
sobre el arte afecta el modo en
que lo observamos y reflexiona-
mos sobre él. Los términos que
utilizabamos para hablar dearte
cuando yo me instalé en Nueva
York en los setenta eran en su
mayoria formales: como se veia

%Y

Escribir

bien es un
ejercicio de
rechazar
cualquier
generaliza-
cién que no
se sostenga.
La generali-
zacion es el
enemigo del
arte»

%

Alex Katz dijo
que pintar
un cuadro
interesante
es cuestion
de buena
educacion,
porque es de
mala
educacién
aburrir a tus
amigos»
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La manera
en que
hablamos
sobre el
arte afecta
el modo
en que

lo observa-
mosy
reflexiona-
mos sobre
él»

una cosa, como funcionaba en el
espacio, cuales eran sus antece-
dentes... Ahora, la atencion esta
en a quién le habla la obray en
nombredequiénlohace. Yesees
un cambio bastante grande. No
digo que sea para mejor o para
peor, pero es distinto.
~También escribe sobre el sig-
nificado del arte y la impor-
tancia que damos a la inten-
cion del artista.

-Lo que dije es que la intencion
del artista esta sobredimensio-
nada. Pero eso puede tener que
ver con las escuelas de arte. El
vocabulario que se ha vuelto es-
tandar en las escuelas privilegia
la intencion del creador por en-
cima de todo. Como resultado,
varias generaciones de artistas
creen que la intencion es algo
real, pero;ysinoloes? Enelotro
extremo encontramos la idea de
que solo importa la experiencia
delobservador. A ciertonivel,eso
es verdad. Sin embargo, ;puede
realmente haber un millén de
interpretaciones de una obra y
que todas ellas sean correctas?
El gran pintor y critico Fairfield
Porter, al que tomo como ejem-
plo en muchos casos, escribio
que «nuestra primera reaccion
ante una obra de arte es a menu-
do la mas util; es muy parecido
a la primera impresion que nos
llevamos al conocer a alguien
nuevo». En segundos, sabemos
si una persona es para nosotros
0 no lo es. Y quiza una obra no
es tan diferente. Esta bien decir:
«Esto no es para mi».
-¢Escribir sobre el trabajo
de otros creadores modifico
la manera en que usted se en-
frenta a su propia obra?
—Claro. Es un ejercicio excelen-
te, de hecho, creo que lo digo en
el libro: recomiendo a todos los
pintores que escriban sobre el
trabajo de otros pintores por-
que te obliga a mirar tu propio
trabajo con mayor objetividad.
Larelacion entre lo objetivo y 1o

subjetivo... ése es el misterio, ése
es el verdadero tema.

—(Hay alguna relacion entre
su proceso creativo al escribir
y al pintar?

—Existe mucho contacto entre
uno y otro. Seria dificil senalar
un ejemplo especifico, pero sien-
to que sl existe. Escribir bien re-
quiere de mucha especificidad.
Se trata, realmente, de un ejerci-
cio de rechazar cualquier gene-
ralizacion que no se sostenga. Y
la generalizacion -y esto es una
generalizacion- es basicamente
el enemigo del arte. El arte vive
a través del detalle.

—Se refiere a aquello que lo
hace tnico?

—A un nivel muy practico, se
trata de aquello que retiene tu
atencion.

-¢Lo esencial es que retenga
tu atencion?

~Pongamoslo de este modo: mi
amigo Alex Katzdijounavez que
pintar un cuadro interesante es
una simple cuestion de buena
educacion, porque es de mala
educacion aburrir a tus amigos.
—-Enellibrohabladelaalegria
y gratitud que sintio al ver el
«Puppy» de Jeff Koons en el
Guggenheim de Bilbao. Curio-
sa manera de hablar de una
obra de arte...

—En el caso del «Puppy» de Jeff,
es de eso de lo que se trata. La
generosidad de espiritu y el que
nos guste son el significado de la
obra. Vuelvoalacomparacion de
Porter entre conocer a alguien y
verunaobradearte:loqueimpli-
ca es que las obras tienen perso-
nalidad, no solo que los artistas
la tienen, sino también las obras
en sl mismas (y puede o no ser
la misma que la de su creador).
Asi, lo que ofrece el arte de Ri-
chard Prince —de lo que se trata
suarte—es lo «cool», la busqueda
perpetuadelo «cool». Esenoesel
compas de Jeff. Lo suyo es el de-
seodeunestadode gozoinocente
relacionado con la infancia. No

El personaje

David Salle
(Oklahoma,
1952) alcanzé
el estrellato
artistico en los
ochentay
forma parte
de lallamada
«Pictures
Generation»,
creadores que
se apropiaron
delas
imagenes
medidticasy
les dieron un
nuevo
significado en
su obra. Sus
cuadros
pueden verse
enel MoMay
el Whitney de
Nueva York, la
Tate de
Londresy el
Museo Reina
Soffa.
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pueden ser mas diferentes, aun-
que pertenecen alamisma gene-
racién, son amigos y alcanzaron
elreconocimientoen Nueva York
en lamisma época.

-Esta escribiendo unas me-
morias, ;c6mo lo lleva?, ;nos
adelanta algo?

—Es fascinante. Pienso que va a
serun proceso largo. Tocodistin-
tos temas, pero uno importante
es la idea de los mentores y de
las intersecciones. La metafora
masantiguaesquelavidaesuna
carretera con caminos que se to-
man o no se toman, y eso tiene
que ver con c6mo una persona
tiene un impacto en la vida de
otra segun el punto del camino
en que te la encuentras. En mi
€aso,algunas son personas cono-
cidasy otras que para nada.
-Una de ellas habra sido John
B i,quienler
doquesefueraaviviraNueva
York. ;Le dio algun otro con-
sejo importante?

—John nunca daba consejos. E1
unicoquemediofue queeligiera
con cuidado a mis representan-
tes porque iba a tener que pasar
mucho tiempo con ellos (risas).
Elmejor consejo que herecibido
sobre arte fue de parte de Bruce
Neuman, conelquesolo coincidi
un par de veces. La primera vez
que le conoci yo era un chico; él
miré parte de mi trabajo y me
dijo: «No queda suficientemente
claro sobre qué se trata».
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DONDE: Galeria Javier L6pez & Fer
Francés. Calle Guecho, 12 B, Madrid.
CUANDO: hasta el 15 de enerode
2020. CUANTO: gratis.

Salleenla «Hubouna exposicion a mediados de los ochenta —recuerda el artista—, un show grupal de arte de Nueva York en el Palacio de Velazquez, en el parque,
Movida aue Carmen Giménez organiz. Era la primera muestra de arte contemporaneo estadounidense que se hacia en Madrid, seguramente, desde la muer-
madrilefia te de Franco y probablemente muchos afios antes de ese momento. Asi que se trataba de una gran declaracién y celebracién del estatus internacional
que Espafa pasaria a ocupar a partir de entonces. Y coincidio con el auge del cine espafiol y todas las cosas que estaban irrumpiendo en la escena con
vigor. Me senti muy afortunado —yo era muy joven— de participar en ese momento de la cultura espanola».
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David Salle

David Salle (Oklahoma, 1952) es uno de los artistas contemporéneos
norteamericanos mas reconocidos. En su presencia en esta galeria
destacan los retratos tanto masculinos como femeninos elaborados

en los ultimos siete afos y protagonizados por amigos, vecinos y
companeros, plasmados con inusual precisién gestual ya que busca la
inmediatez del trazo en estos dleos, monotipos y litografias. Su lenguaje
plastico esta formado por multiples capas y referencias visuales que

van desde la historia del arte a la cultura popular pasando por el disefio ;(-*

y la publicidad atreviéndose a calificar estas composiciones como J
“musicalidad visual” definiendo con rigor la capacidad expresiva de la
luz. Javier Lépez-Fer Francés - Madrid




